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บทคัดย่อ
	 การศึกษาครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากลวิธีการเล่าเรื่อง และการใช้ภาษา
ภาพยนตร์ ในภาพยนตร์ที่ก�ำกับโดยหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ภาพยนตร์ที่น�ำมาศึกษาคือภาพยนตร์ 
จ�ำนวน 13 เรื่อง ประกอบด้วยเรื่อง เพลิงพิศวาส,ช่างมันฉันไม่แคร์,ฉันเป็นผู้ชายนะยะ,นางนวล,ความรัก
ไม่มีชื่อ,มหัศจรรย์แห่งรัก,อันดากับฟ้าใส,ชั่วฟ้าดินสลาย,อุโมงค์ผาเมือง,จันดารา ปฐมบท,จันดารา ปัจฉิม
บท,แผลเก่า และแม่เบี้ย
	 ผลจากการศึกษาพบว่า มกีลวธีิการเล่าเร่ือง ดังนี ้1) โครงเรือ่ง พบว่า โครงเรือ่งในภาพยนตร์ท้ัง 13 เรือ่งน้ัน
ใช้การล�ำดับเหตกุารณ์ในการเล่าเรือ่ง 5 ขัน้ตอน คอื การเริม่เรือ่ง (Exposition) การพัฒนาเหตกุารณ์ (Rising 
Action) ภาวะวิกฤต (Climax)  ภาวะคลีคลาย (Falling Action) การยุติเรื่องราว (Ending) การจบเรื่อง มี 4 
แบบ คอื การจบเรือ่งด้วยความสขุหรอืความส�ำเรจ็ของตวัละคร (Happy ending) การจบแบบโศกนาฏกรรม 
(Tragic ending) การจบแบบสมจริงในชีวิต (Realistic ending) และการจบแบบหักมุม (Surprise ending) 
2) ตัวละคร พบว่า ลักษณะของตัวละครในภาพยนตร์ทั้ง 13 เรื่องนั้น มี 2 ประเภท คือ ตัวละครประเภทผู้
กระท�ำ และตัวละครประเภทผู้ถูกกระท�ำ 3) ฉาก พบว่า ฉากในภาพยนตร์ทั้ง 13 เรื่องนั้น ฉากที่ใช้จะมีฉาก
ที่เป็นธรรมชาติ ฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ ฉากที่เป็นการด�ำเนินชีวิตของตัวละคร 4) มุมมองในการเล่าเรื่อง พบ
ว่า มุมมองการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ทั้ง 13 เรื่องนั้น มี 2  ลักษณะ ได้แก่ มุมมองในการเล่าเรื่องแบบบุคคล
ที่หนึ่ง และมุมมองการเล่าเรื่องจากมุมมองบุคคลที่สาม
	 ส�ำหรับผลจากการศึกษาเรื่องการใช้ภาษาภาพยนตร์ มีองค์ประกอบดังนี้ 1) องค์ประกอบด้านแสงและ
เงา พบว่า มีการใช้แสงที่เกิดจากธรรมชาติ (Natural Lights)  และแสงจากแสงประดิษฐ์ (Artificial Lights) 
และมีการจัดแสงทั้งหมด 3 ลักษณะ คือจัดแสงแบบไฮคีย์ (High Key)  จัดแสงแบบโลว์คีย์ (Low Key)  และ
จัดแสงแบบใช้ทิศทาง (Light Directionality)  2) องค์ประกอบด้านสี พบว่า มีการใช้องค์ประกอบด้านสี 

กลวิธีการเล่าเรื่อง และการใช้ภาษาภาพยนตร์ ในภาพยนตร์ที่ก�ำกับโดย
หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล

Narrative Analysis and the Use of Film Language 
of M.L.Pundhevanop Dhewakul’s Movies



208
วารสารนิเทศศาสตรปริทัศน์ ปีที่ 24 ฉบับที่ 3 (กันยายน - ธันวาคม 2563)

ทั้งหมด 2 ลักษณะ คือ สีที่เกิดจากฉาก และสีที่เกิดจากการจัดแสง 3) องค์ประกอบด้านการถ่ายภาพยนตร์ 
(Cinema Photography) พบว่า มักมีการใช้ มุมกล้องแบบ Medium Shot เป็นส่วนใหญ่ 4) องค์ประกอบ
ด้านเสียง (Sound) พบว่า มีการใช้เสียง บทสนทนา (Dialogue) เสียงประกอบ (Sound Effect) และเสียง
ดนตรี (Music) 
ค�ำส�ำคัญ : ภาพยนตร์, การเล่าเรื่อง, ภาษาภาพยนตร์

Abstract
	 This study is a qualitative research.  The objective of the study was to investigate storytelling 
strategies and the use of film language in the films directed by M.L.Pundhevanop Dhewakul. The 
samples were 13 films consisting of Desire Under the Elms, I’m a Man, Seagull, Phuea Chai Wai 
Hai Kan Saknoi, Always on My Mind, Miracle of Love, Anda and FahSai, Forever, The Outrage or 
U-mong Pa Mueng, Jan Dara: The Beginning, Jan Dara: The Finale, Phlae Kao, and The Snake 
Lady, or Mae Bia. Data were analyzed using the text analysis.
	 The results of the study in terms of storytelling strategies revealed that 1) the story structure 
(story grammar) employed in all 13 films was based on five-step series of events as follows:  
Exposition, Rising Action, Climax, Falling Action and Ending. There were four types of endings: 
happy ending or Character success, a tragic ending, realistic ending and surprise ending.  
2) Character; two types of characters were found in 13 films: protagonist (main character) and 
antagonist (villain). 3) Setting; it was found that the scenes used in the films were natural scenes, 
created scenes, and scenes showing the life of the characters. 4) Perspectives in storytelling; it 
was revealed that there were two aspects of the narrative perspective: the first-person narrative 
and third-person narrative. 
	 Additionally, the results of study on the use of film language revealed the following components. 
1) Light and shadow; it was found that natural lights and artificial lights were used in the movies. 
There were 3 types of lighting: high key, low key and light directionality. 2) Color; two elements of 
color were used consisting of the color of the scene and color by lighting. 3) Cinema Photography; 
It was found that the camera medium shot was mostly used 4) Sound; it was found that the Film 
Director, used dialogue, sound effects and music 
Keywords : Film, Narrative, Film Language

บทน�ำ
	 ในอารยธรรมของมนษุยชาตน้ัิน มนุษย์เราต้องมคีวามเกีย่วข้องกับการเล่าเรือ่ง (Storytelling) มาโดยตลอด 
โดยการเล่าเรื่องเป็นช่องทางในการสื่อสาร เพื่อถ่ายทอดความคิด อารมณ์ ความรู้สึก รวมถึงประสบการณ์ที่
พบเจอจากคนผู้หนึ่งไปสู่อีกผู้หนึ่ง การเล่าเรื่องมีวิวัฒนาการตั้งแต่ยุคดั้งเดิมโดยเริ่มต้นจากการใช้ภาษาพูด
ในการเล่านิทานหรอืต�ำนานต่างๆ ในลกัษณะของการอธิบายบอกเล่าความเป็นไปในสงัคม รวมไปถึงการเล่า
เรื่องราวเกี่ยวกับตนเอง จนกระทั่งเริ่มมีการใช้ภาษาเขียน และรูปภาพที่สามารถเล่าเรื่องได้เช่นกัน เรื่องเล่า
ต่างๆเหล่านีก็้ได้ถูกบนัทกึลงในสือ่ต่างๆ แบ่งแยกกันไปตามประเภท ดังน้ันเราจงึเห็นพัฒนาการการเล่าเรือ่ง
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มาอย่างต่อเนื่อง จนกระทั่งเริ่มมีการสร้างภาพยนตร์ ซึ่งเป็นสื่อที่สามารถเล่าเรื่องได้อย่างมีประสิทธิภาพใน
การสื่อสารจินตนาการที่ผู้สร้างภาพยนตร์ต้องการให้ผู้ชมภาพยนตร์ได้รับรู้ เพื่อตอบสนองความต้องการใน
แง่ของสื่อบันเทิง
	 ภาพยนตร์เป็นสื่อหนึ่งท่ีใช้กลวิธีในการเล่าเรื่องได้อย่างสัมฤทธ์ิผลที่สุดสื่อหนึ่ง ด้วยเหตุนี้จึงท�ำให้คน
จ�ำนวนมากให้ความสนใจในภาพยนตร์ ท้ังในฐานะทีจ่ะเป็นผูส้ร้างสรรค์ หรือในฐานะผูเ้สพสารการเล่าเร่ืองมี
มาตัง้แต่อดตี สือ่ภาพยนตร์เป็นการส่ือสารชนิดหนึง่ทีม่กีารเล่าเรือ่งราวผ่านทัง้ภาพและเสยีง ซึง่จะเห็นได้ว่า
จากอดีตจนถึงปัจจุบัน สื่อภาพยนตร์เป็นสื่อหนึ่งที่สามารถเข้าถึงได้ง่าย และได้รับความนิยมจากประชาชน
เป็นอนัดบัต้นๆ เน่ืองจากเป็นสือ่ท่ีมอบความบนัเทงิให้กับผูช้มในสงัคมไทยมายาวนาน สือ่ภาพยนตร์สามารถ
เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายที่มีความแตกต่างกันในวงกว้าง ทั้งช่วงอายุ เพศ อาชีพ ระดับการศึกษา รายได้ ด้วย
การน�ำเสนอเน้ือหาของภาพยนตร์ทีม่คีวามหลากหลาย อาทิ ภาพยนตร์แนวแอก็ชัน่ (Action) ภาพยนตร์แนว
ตลก (Comedy) ภาพยนตร์แนวชีวิต (Drama) ภาพยนตร์แนวสยองขวัญ (Horror) เป็นต้น ผู้ก�ำกับมีหน้าที่
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ให้ออกมาโดดเด่น ให้มคีวามน่าสนใจ อย่างไรก็ตาม การเล่าเรือ่งผ่านภาพยนตร์ไทยใน
ปัจจุบันให้น่าสนใจ และเป็นที่กล่าวขานของผู้ชมนั้น เป็นเรื่องที่ยากพอสมควร อาจเป็นเพราะเป็นกลวิธีการ
เล่าเรือ่งผ่านอตัลกัษณ์ หรอืรปูแบบการตคีวามของผูก้�ำกับแต่ละท่าน จงึท�ำให้ผูก้�ำกับหลายๆท่านไม่ประสบ
ความส�ำเรจ็ในการสร้างภาพยนตร์ เพราะไม่สามารถน�ำเสนออตัลกัษณ์เฉพาะตัว ท่ีผ่านความพิถีพิถันในการ
ก�ำกับ การคัดเลือกนักแสดง การคัดเลือกการแต่งกาย รวมไปถึงฉาก ก็ส่งผลด้วยเช่นกัน ดังนั้นการตีความ
ตามอัตลักษณ์ของผู้ก�ำกับแต่ละท่านที่แตกต่างออกไป ก็มีส่วนช่วยให้ภาพยนตร์มีความน่าสนใจ ซึ่งการ
ตีความที่แตกต่างกันก็ส่งผลต่อการยอมรับของผู้ชมด้วยเช่นกัน
	 ในปัจจุบันผู้ก�ำกับภาพยนตร์ไทยที่มีชื่อเสียงมีอยู่มากมายในสังคมไทย  หนึ่งในน้ันก็คงจะหนีไม่พ้นผู้
ก�ำกับที่ชื่อว่า หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ผู้ก�ำกับที่มากด้วยความสามารถในด้านการก�ำกับภาพยนตร์ 
ท่านเป็นผู้ก�ำกับที่มีประสบการณ์อยู่ในวงการภาพยนตร์ไทยมามากว่า 30 ปี ผลงานในการก�ำกับภาพยนตร์
ของหม่อมหลวงพันธ์ุเทวนพ เทวกุล ถูกแบ่งออกเป็น 2 ยุคอย่างชดัเจน คอืช่วงยุคระหว่างปี ค.ศ. 1984-1997 
และช่วงยุคระหว่างปี ค.ศ. 2010-2015 โดยในยุคหลังผลงานส่วนมากของหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล 
จะเป็นการหยิบจับเอาวรรณกรรมของไทยมาสร้างสรรค์เป็นภาพยนตร์แนวพีเรียด ซึ่งผลงานของหม่อม
หลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล มีการตีความที่ค่อนข้างน่าสนใจ มีการตีความแตกต่างออกไป แต่ยังคงเส้นเรื่อง
ของวรรณกรรมนั้น ๆอยู่ ด้วยการตีความที่แตกต่าง ท�ำให้ภาพยนตร์ของหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล มี
ความน่าสนใจ ภาพยนตร์ของหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ทุกเรื่องมีความละเอียดในการผลิต ไม่ว่าจะ
เป็น ด้านฉาก หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล มีการหาข้อมูล และออกแบบให้สมกับเรื่องนั้นๆ ด้านนักแสดง 
หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล นอกจากจะเป็นผู้ก�ำกับแล้ว ท่านยังเป็นครูสอนการแสดงอีกด้วย ก่อนการ
ถ่ายท�ำทุกครั้ง นักแสดงในเรื่องจะต้องมีการเข้า Workshop กับหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ก่อนทุกครั้ง 
เพื่อเป็นการเตรียมความพร้อม ความเอาใจใส่ในทุกรายละเอียดที่หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล มอบให้
กับภาพยนตร์ ส่งผลท�ำให้ภาพยนตร์ทุกเรื่องของหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล มีความน่าสนใจ และเป็น
ที่ยอมรับของผู้ชมมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  
	 การวจิยัเรือ่ง “กลวธิกีารเล่าเรือ่ง และการใช้ภาษาภาพยนตร์ ในภาพยนตร์ทีก่�ำกบัโดยหมอ่มหลวงพนัธุ์
เทวนพ เทวกุล” ผู้วิจัยได้ให้ความสนใจในการศึกษาภาพยนตร์ที่ก�ำกับโดยหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล 
เพื่อวิเคราะห์ถึงกลวิธีการเล่าเรื่อง และการใช้ภาษาภาพยนตร์ รวมไปถึงการสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์
ในภาพยนตร์ ว่ามีลักษณะเป็นอย่างไร ซึ่งถือเป็นการสะท้อนความเป็นตัวตน ความคิด ตลอดจนอุดมการณ์
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ของผู้ก�ำกับที่ชื่อหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ท่ีได้ถ่ายทอดผ่านภาพยนตร์ของเขา ให้มีความน่าสนใจ 
เพ่ือเป็นแนวทางในการน�ำเสนอภาพยนตร์ให้แก่ผู้ก�ำกับท่านอื่นๆที่สนใจ และน�ำไปปรับใช้หรือประยุกต์ใช้
ให้ภาพยนตร์ของตนเองมีความน่าสนใจมากขึ้น	

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1.) เพื่อศึกษากลวิธีในการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ที่ก�ำกับโดยหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล
	 2.) เพื่อศึกษาการใช้ภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์ที่ก�ำกับโดยหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล

ระเบียบวิธีวิจัย
	 การวิจัยเรื่อง  “กลวิธีการเล่าเร่ือง และการใช้ภาษาภาพยนตร์ ในภาพยนตร์ท่ีก�ำกับโดยหม่อมหลวง
พันธุเ์ทวนพ เทวกุล” เป็นงานวจิยัเชงิคณุภาพ (Qualitative) ท่ีต้องการมุง่ศกึษากลวิธีการเล่าเรือ่ง และภาษา
ภาพยนตร์ในภาพยนตร์ของหม่อมหลวงพันธ์ุเทวนพ เทวกุล ผู้วิจยัก�ำหนดระเบยีบวิธีวจิยัด้วยวิธีการวิเคราะห์
ตวับท (Textual Analysis) และน�ำเสนอข้อมลูท่ีได้ด้วยวิธีการพรรณนาเชงิวเิคราะห์ (Descriptive Analysis) 
ซึ่งผู้วิจัยได้ระบุแหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษาการวิเคราะห์ข้อมูล เครื่องมือที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล หน่วย
ที่ใช้ในการวิเคราะห์ และการน�ำเสนอข้อมูลไว้ดังต่อไปนี้
	 1. แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา
	 วีดโิอคอมแพลก็ซ์ดสิก์ภาพยนตร์ทีใ่ช้ในการศึกษาวิจยัครัง้นี ้คอื ภาพยนตร์ท่ีก�ำกับโดยหม่อมหลวงพันธ์ุ
เทวนพ เทวกุล มีจ�ำนวนทั้งสิ้น 13 เรื่อง ประกอบด้วยเรื่อง เพลิงพิศวาส,ช่างมันฉันไม่แคร์,ฉันเป็นผู้ชายนะ
ยะ,นางนวล,ความรกัไม่มชีือ่,มหัศจรรย์แห่งรกั,อันดากับฟ้าใส,ชัว่ฟ้าดินสลาย,อโุมงค์ผาเมอืง,จนัดารา ปฐม
บท,จันดารา ปัจฉิมบท,แผลเก่า และแม่เบี้ย
	 2. การวิเคราะห์ข้อมูล
	 การวิเคราะห์ข้อมูลในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ประเด็นในการน�ำเสนอเน้ือหาเพ่ือศึกษา
กลวิธีการเล่าเรื่อง และภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์ที่ก�ำกับโดยหม่อมหลวง พันธุ์เทวนพ เทวกุล เป็นการ
ศึกษากลวิธีการเล่าเรือ่ง และภาษาภาพยนตร์จากตัวผู้ก�ำกับ โดยใช้แนวคิดเกี่ยวกับศาสตร์แหง่การเล่าเรื่อง 
(Narration) แนวคิดภาษาภาพยนตร์ (Film Language) ทฤษฎีสัญญะวิทยา (Semiology Theory) รวมไป
ถึงงานวิจัยที่เกี่ยวข้องมาเป็นกรอบในการศึกษา 
	 3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล
	 ในการศึกษากลวิธีการเล่าเรื่อง และภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์ที่ก�ำกับโดยหม่อมหลวง พันธุ์เทวนพ 
เทวกุล ท่ีปรากฏในงานภาพยนตร์ของหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ผู้วิจัยได้น�ำวีดีโอ คอมแพล็กซ์ดิสก์ 
ภาพยนตร์ ทั้ง 13 เรื่อง มาศึกษากลวิธีการเล่าเรื่อง และภาษาภาพยนตร์โดยใช้แบบวิเคราะห์การเล่าเรื่อง
และภาษาภาพยนตร์ที่ผู้วิจัยออกแบบไว้โดยเฉพาะ
	 4. หน่วยที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล
	 ในการศึกษากลวิธีการเล่าเรื่อง และภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์ที่ก�ำกับโดยหม่อมหลวง พันธุ์เทวนพ
เทวกุล หน่วยที่ใช้ในการวิเคราะห์คือ โครงเรื่อง (Plot) ความขัดแย้ง (Conflict) ตัวละคร (Character) แก่น
ความคิด  (Theme) ฉาก (Scene) มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of view) การสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ 
และองค์ประกอบด้านแสงและเงา (Lights and Shadows) องค์ประกอบด้านสี (Color) องค์ประกอบด้าน
การถ่ายภาพยนตร์ (Cinema Photography) องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) องค์ประกอบด้านการตัดต่อ
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และล�ำดับภาพ (Editing) ตลอดจนสาระส�ำคัญในภาพยนตร์ของหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล  
	 5. การน�ำเสนอข้อมูล
	 ผู้วิจัยน�ำเสนอผลการวิเคราะห์ในรูปแบบของการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ (Analytic Description) และ
ภาพประกอบโดยการวิเคราะห์เนื้อหาในบทที่ 4 และบทที่ 5 คือภาพยนตร์ที่ก�ำกับโดยหม่อมหลวงพันธุ์เทว
นพ เทวกุล จ�ำนวน 13 เรื่อง จากนั้นผู้วิจัยจะสรุปผล อภิปรายผล และเสนอแนะการน�ำความรู้ที่ได้รับไปใช้
ประโยชน์ รวมทั้งหัวข้อที่น่าสนใจในการท�ำวิจัยครั้งต่อไปในบทที่ 6 

แนวคิดและทฤษฏีที่ใช้ในการวิเคราะห์
	 1.) แนวคิดเกี่ยวกับศาสตร์แห่งการเล่าเรื่อง (Narration)
	 2.) แนวคิดภาษาภาพยนตร์ (Film Language)
	 3.) ทฤษฎีสัญญะวิทยา (Semiology Theory)
	 4.) งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

สรุปผลการวิจัย
	 ผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 มีรายละเอียดดังนี้
	 โครงเรื่อง (Plot)
	 กลวิธีการเล่าเรือ่ง ด้านโครงเรือ่ง พบว่า มกีารเริม่ต้นเรือ่งไปตามล�ำดบัเหตกุารณ์ (chronological order) 
และจากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่ามีการล�ำดับเหตุการณ์ในการเล่าเรื่องไว้ 5 ขั้นตอน กล่าวคือ 1. การเริ่มต้น
จากการเริ่มเรื่อง (Exposition) 2. การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) 3. ภาวะวิกฤต (Climax)  4. ภาวะ
คลีคลาย (Falling Action) 5. การยุติเรื่องราว (Ending)  ส�ำหรับวิธีการจบเรื่องของภาพยนตร์ทั้ง 13 เรื่อง
นั้น มีการจบเรื่องในภาพยนตร์ทั้งหมด 4 แบบ คือ 1. การจบเรื่องด้วยความสุขหรือความส�ำเร็จของตัวละคร 
(Happy ending) 2. การจบแบบโศกนาฏกรรม (Tragic ending) 3. การจบแบบ สมจริงในชีวิต (Realistic 
ending) 4. การจบอีกแบบก็คือการจบแบบหักมุม (Surprise ending) 
	 ความขัดแย้ง (Conflict)
	 กลวิธีการเล่าเรื่อง ด้านความขัดแย้ง พบว่า มีทั้งหมด 3 ลักษณะ คือ 1. ความขัดแย้งระหว่างบุคคลกับ
สงัคม  (A Struggle Against Another Person) 2. ความขัดแย้งระหว่างบคุคลกับบคุคล (A Struggle Against 
Society) 3. ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละครเอง (A Struggle for Mastery by Two Elements within 
The Person) ส่วนความขัดแย้งระหว่างบุคคลกับธรรมชาติ  (A Struggle Against Nature) ไม่ปรากฏใน
ภาพยนตร์ที่ก�ำกับโดยหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล  
	 ตัวละคร (Character)
	 กลวิธีการเล่าเรื่อง ด้านตัวละคร พบว่า ตัวละครทุกตัวละคร มีความส�ำคัญในการด�ำเนินเรื่องราว และ
หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล  ได้สร้างตัวละครให้มีลักษณะ 2 ลักษณะที่ต่างกัน กล่าวคือ 1. ผู้กระท�ำ 2. 
ผู้ถูกกระท�ำ 
	 แก่นความคิด (Theme)
	 กลวิธีการเล่าเรื่อง ด้านแก่นความคิด พบว่า ทุกๆ เรื่องของภาพยนตร์ จะมีสอดแทรกแก่นความคิดของ
แต่ละเรื่องไว้ในบริบทของทั้ง โครงเรื่อง (Plot) ความขัดแย้ง (Conflict) ตัวละคร (Character) และแก่นความ
คิด (Theme) ซึ่งภาพยนตร์ทั้งหมดก็จะเป็นแนวการสอนชีวิตของบุคคลหรือตัวละครในภาพยนตร์ ว่าทุกคน
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เมือ่ท�ำความดก็ีย่อมได้ด ีผลของการกระท�ำมนัเกิดจากการกระท�ำของบคุคลน้ัน ๆ  และมกีารน�ำเสนอทีอ่าศยั
มุมมองแบบกระแสส�ำนกึ การถ่ายทอดความเป็นไทย รวมถงึขนบธรรมเนียม วัฒนธรรมของชาวไทย และใน
มุมมองทางประวัติศาสตร์
	 ฉาก (Scene)
	 กลวิธีการเล่าเรื่อง ด้านฉาก พบว่า จะมีลักษณะของฉากอยู่ 3 ลักษณะ ดังนี้ 1. ฉากที่เป็นธรรมชาต ิ
2. ฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ 3. ฉากที่เป็นการด�ำเนินชีวิตของตัวละคร 
	 มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of view)
	 กลวิธีการเล่าเรื่อง ด้านมุมมองในการเล่าเรื่อง พบว่า มุมมองในการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ มี 2 ลักษณะ 
ได้แก่ 1. มุมมองในการเล่าเรื่องแบบบุคคลที่หนึ่ง 2. มุมมองในการเล่าเรื่องแบบบุคคลที่สาม 
	 การสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ (Symbol)
	 จากการศกึษาองค์ประกอบการสือ่ความหมายเชงิสญัลกัษณ์ ในการเล่าเรือ่งผ่านฉากของภาพยนตร์ทัง้ 
13 เรื่อง ที่ก�ำกับโดย หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล พบว่า สัญลักษณ์ที่ปรากฏภายในภาพยนตร์ แสดงให้
เห็นถึงแนวคิดของ หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ที่ว่าเขาต้องการจะสร้างภาพยนตร์ที่มีแนวคิดเป็นในรูป
แบบของการน�ำนวนิยายมาท�ำในรูปแบบที่มีการปรับเปลี่ยนมุมมองให้สวยงามผ่านการประดิษฐ์ในรูปแบบ
ใหม่ ท่ีแฝงไปด้วยมมุมองทางศลิป์ (Art) เป็นถ่ายทอดออกมาอย่างมศิีลปะ และแสดงออกถึงแง่มมุต่าง ๆ ของ
สังคม รวมไปถึงการสื่อความหมายในฉากต่างๆได้อย่างมีศิลปะ ท�ำให้ผู้ชมได้แง่มุมความคิดและอนุสติชีวิต
ไม่ด้านใดก็ด้านหน่ึง ภาพยนตร์ของหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล จึงมีความไม่เหมือนใคร และไม่มีใคร
เหมือน ซึ่งถือว่าเป็นเอกลักษณ์หนึ่งเดียวในไทยของวงการภาพยนตร์ 

	 วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้
	 องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Light and Shadows)
	 ภาษาภาพยนตร์ องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Light and Shadows) พบว่า มีลักษณะของการใช้
องค์ประกอบด้านแสงและเงา 2 ลักษณะ คือ 1. แสงที่เกิดจากธรรมชาติ (Natural Lights)  2. แสงจากแสง
ประดิษฐ์ (Artifical Lights) โดยมีการจัดแสงทั้งหมด 3 ลักษณะ ได้แก่ 1. จัดแสงแบบไฮคีย์ (High Key)   
2. จัดแสงแบบโลว์คีย์ (Low Key)  3. จัดแสงแบบใช้ทิศทาง (Light Directionality)  
	 องค์ประกอบด้านสี (Color)
	 ภาษาภาพยนตร์ องค์ประกอบด้านสี (Color) พบว่า มีลักษณะของการใช้องค์ประกอบด้านสี ทั้งหมด 2 
องค์ประกอบด้านสี คือ 1. สีที่เกิดจากฉาก 2. สีที่เกิดจากการจัดแสง
	 องค์ประกอบด้านการถ่ายภาพยนตร์ (Cinema Photography) 
	 ภาษาภาพยนตร์ องค์ประกอบด้านการถ่ายภาพยนตร์ (Cinema Photography) พบว่า มีลักษณะ
ของการใช้มุมกล้อง แบบ MS (Medium Shot) เป็นส่วนใหญ่ โดยมีการเคลื่อนกล้องแบบการตั้งแช่กล้องไว้ 
และมีการ Pan , Tilt , Dolly บ้างเล็กน้อย มีการใช้ระยะของภาพ (Proxemics) ประกอบไปด้วย CU 
(Close up) , MS (Medium Shot) , LS (Long Shot) , ELS (Extreme Long Shot) , ECU (Extreme Close Up) 
	 องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) 
	 ภาษาภาพยนตร์ องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) พบว่า มีลักษณะการใช้องค์ประกอบด้านเสียง ดังนี้ 
1. เสียงในบทสนทนา (Dialogue) 2. เสียงประกอบ (Sound Effect) 3. เสียงดนตรี (Music) 4. เสียงที่สร้าง
ขึ้นเองให้ดูสนุกสนาน (Artificial Sound) 
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	 องค์ประกอบด้านการตัดต่อและล�ำดับภาพ (Editing)
	 ภาษาภาพยนตร์ องค์ประกอบด้านการตัดต่อและล�ำดับภาพ (Editing) พบว่า มีลักษณะการใช้องค์
ประกอบด้านการตัดต่อและล�ำดับภาพ 2 ลักษณะ คือ 1. เทคนิคการตัดต่อแบบสลับเหตุการณ์ (Cross 
Cutting / Parallel Cutting) 2. เทคนิคการตัดต่อแบบต่อเนื่อง (Continuity Cutting) 

อภิปรายผลการวิจัย
	 ในส่วนแรกของการศึกษากลวิธีการเล่าเร่ือง ด้านโครงเรื่อง พบว่า ภาพยนตร์ส่วนใหญ่เริ่มต้นเรื่องไป
ตามล�ำดับเหตุการณ์ (chronological order) และจากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่ามีการล�ำดับเหตุการณ์ในการ
เล่าเรื่องไว้ 5 ขั้นตอน โดยการเริ่มเรื่องของหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ในภาพยนตร์ทั้ง 13 เรื่องนั้น จะ
มีการเริ่มต้นเรื่องตามล�ำดับเหตุการณ์และมักจะเริ่มจากตัวละครหลัก เพ่ือกล่าวถึงท่ีมาของตัวละคร และ
เนื้อเรื่อง แล้วจึงด�ำเนินเรื่องราวไปสู่ภาวะวิกฤต หรือข้อขัดแย้งของเนื้อเรื่องที่ท�ำให้มีการเกิดเหตุการณ์ หรือ
การกระท�ำของตัวละครที่ต้องตัดสินใจกระท�ำท�ำอย่างใดอย่างหนึ่ง แล้วเมื่อเกิดเหตุการณ์หรือการกระท�ำที่
เกิดขึ้นจากตัวละครแล้วนั้น จะเล่าเข้าสู่เนื้อเรื่องที่ท�ำให้ปมของการกระท�ำ หรือเหตุการณ์นั้น ๆ ถูกคลี่คลาย
ไป แล้วก็เข้าสู่การยุติเรื่องราว แต่มีเพียงเรื่องเดียวที่การเล่าในส่วนของการยุติเรื่องราวนั้นยังมีประเด็นที่
ท�ำให้เราต้องติดตามกันต่อไป โครงเรื่องของภาพยนตร์ทั้ง 13 เรื่องนั้น มีล�ำดับเหตุการณ์ในการเล่าเรื่องไว้ 5 
ขั้นตอน กล่าวคือ การเริ่มเรื่อง Exposition เป็นการเล่าเรื่องตามล�ำดับเหตุการณ์และมักจะเริ่มจากตัวละคร
หลักเพื่อกล่าวถึงที่มาและแนะน�ำตัวละครและเนื้อเรื่อง การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เป็นการเล่า
ถึงการด�ำเนินเรื่องเข้าสู่เรื่องราวของตัวละครแต่ละตัวไปสู่ปม หรือบ่วงที่แต่ละตัวละครได้พึงกระท�ำไว้ จน
ท�ำให้เข้าสู่สภาวะขับขัน ภาวะวิกฤต (Climax)  ในส่วนน้ีการเล่าเรื่องจะเป็นจุดให้ตัวละครน้ันตัดสินใจว่า
จะเลือกทางไหน เพื่อยุติความสัมพันธ์ หรือเพื่อมีชีวิตที่ดีกว่า และอาจจะเลือกเพียงเพราะเหตุผลบางอย่าง 
เป็นภาวะที่ต้องตัดสินใจ ภาวะคลีคลาย (Falling Action) เมื่อถึงการด�ำเนินเรื่องในส่วนนี้ตัวละครแต่ละตัว
ก็มันจะรู้ และหาทางออกของปัญหา หรือปนที่ตัวละครสร้างไว้ได้ การยุติเรื่อวงราว (Ending) มีการจบเรื่อง 
4 แบบ คอื การจบเรือ่งด้วยความสขุหรอืความส�ำเร็จของตวัละคร (Happy ending) โดยเป็นการจบเรือ่งของ
ตัวละครที่สามารถแก้ไขปัญหา ขจัดความขัดแย้งได้ในตัวละเอง และปิดเรื่องด้วยความสุขสมหวังภายในตัว
ละคร การจบแบบโศกนาฏกรรม (Tragic ending) คอืการจบเรือ่งด้วยความตาย ความผดิหวงั ความสญูเสยี 
หรือความล้มเหลวในชีวิตของตัวละคร การจบแบบ สมจริงในชีวิต (Realistic ending) เป็นการจบแบบทิ้ง
ปัญหา หรือแง่ความคิดของตัวละครเอาไว้ให้ผู้ชมได้คิดเอาเอง เพราะมันสามารถคิดได้หลายแง่มุม ขึ้นอยู่
กับว่าผู้ชมจะวิเคราะห์หรืออยากให้จบแบบไหน และการจบแบบหักมุม (Surprise ending) เป็นการจบแบบ
บิดเบือนความเข้าใจในเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจากการด�ำเนินเรื่องถึงจุดคลีคลาย แล้วคนดูหวังว่าภาพยนตร์จะ
จบตามที่คาดหวังไว้  ซึ่งการจบแบบนี้จะเป็นการช่วยเสริมความชัดของเรื่อง
	 ส่วนที่สองของการศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องคือ ด้านความขัดแย้งที่เกิดขึ้นในภาพยนตร์ พบว่า มีทั้งหมด 
3 ลักษณะ คือ ความขัดแย้งระหว่างบุคคลกับสังคม โดยปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง ฉันผู้ชายนะยะ ชั่วฟ้าดิน
สลาย จนั ดารา ปฐมบท และแม่เบีย้ ความขดัแย้งระหว่างบคุคลกับบคุคล โดยปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง เพลงิ
พิศวาส ช่างมนัฉนัไม่แคร์ ฉนัผูช้ายนะยะ นางนวล ความรกัไม่มชีือ่ มหัศจรรย์แห่งรกั อนัดากับฟ้าใส ชัว่ฟ้าดนิ
สลาย อุโมงค์ผาเมือง จัน ดารา ปฐมบท จัน ดารา ปัจฉิมบท แผลเก่าและแม่เบี้ย ความขัดแย้งภายในจิตใจ
ของตัวละครเอง โดยปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง อุโมงค์ผาเมือง ส่วนความขัดแย้งระหว่างบุคคลกับธรรมชาติ  
ไม่ปรากฏในภาพยนตร์ทีก่�ำกับโดยหม่อมหลวงพันธ์ุเทวนพ เทวกุล  ความขดัแย้งระหว่างบคุคลกบัสงัคม คือ
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เรื่อง ฉันเป็นชายนะยะ ชั่วฟ้าดินสลาย จันดารา ปฐมบท  และ แม่เบี้ย โดย และเรื่องฉันเป็นผู้ชายนะยะ ได้
มีความขัดแย้งต่อสังคมเนื่องจาก ตัวละครมีการเกิดเป็นชายแต่ใจเป็นหญิง ถ้าเลือกได้คงไม่มีใครต้องการที่
จะเกิดมาผิดเพศแบบนี้ แต่ด้วยเหตุการณ์นี้ที่ดูแล้วท�ำให้เห็นว่าใครหลายคนเกลียด และไม่ยอมรับการเป็น
เพศสภาพที่สามแบบสักเท่าไหร่ 
	 ซึ่งจะสอดคล้องกับ สมสุข หินวิมาน (2548,น.428) กล่าวไว้ว่า อัตลักษณ์ใด ๆ  ของคนเราไม่ได้เป็นสิ่งที่
ติดตัวเรามาตั้งแต่ก�ำเนิด หากแต่เป็นสิง่ทีถู่กประกอบสร้างขึ้นมาโดยสงัคม (Social Constructed) ภายหลัง
อัตลักษณ์จึงเป็นเรื่องที่รวบรวมไว้ตั้งแต่ค�ำถามจนถึงค�ำตอบด้วยการนิยามว่าตัวเราเป็นใคร ซึ่งจะเกิดขึ้น
เมื่อเราสื่อสารกับคนอื่น และอัตลักษณ์ก็เป็นเรื่องการเมืองที่ต้องการพื้นที่ทางสังคม (Space) และอีกความ
ขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละครเอง โดยปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง อุโมงค์ผาเมือง โดยเกิดจากทั้ง 3 คนไม่
ว่าจะเป็น แม่หญิงค�ำแก้ว โจรป่าสิงห์ค�ำ และ ชายตัดฟืน ต่างก็พูดในสิ่งที่ตัวเองดูดี ให้ผลที่เกิดขึ้นต่อผู้รับ
ฟัง ให้มีแนวโน้มออกมาว่าตัวเองนั้นได้ท�ำถูกต้องและท�ำสิ่งที่ดีต่อเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 
	 ส่วนทีส่ามของการศกึษากลวิธีการเล่าเรือ่งคอื ด้านตวัละคร ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ พบว่า ตวัละครทกุตวั
ละคร มคีวามส�ำคญัในการด�ำเนนิเรือ่งราว และหม่อมหลวงพันธ์ุเทวนพ เทวกุล ได้สร้างตัวละครให้มลีกัษณะ 
2 ลกัษณะทีต่่างกัน คอื ผูก้ระท�ำ และผูถู้กกระท�ำ โดยตัวละครประเภทแรกคือ ผูก้ระท�ำ จะมลีกัษณะเข้มแขง็ 
เข้มแข็งสามารถพึ่งพาตนเองได้ ไม่ถูกคุกคามหรือครอบง�ำจากผู้อื่นได้ง่าย มีความเห็นแก่ตัว และรักตัวเอง
จนไม่ได้ค�ำนึงถึงผู้อื่น มีอ�ำนาจจากตัวเอง และต้องการให้คนรอบข้างอยู่ภายใต้ตนเอง คิดว่าตัวเองมีคุณค่า
ภายในตวัเอง ส่วนใหญ่มเีป้าหมายและการตดัสนิใจทีเ่ป็นตวัของตวัเอง ยกตวัอย่างเช่น ตัวละครคณุหลวงวศิ
นันท์ ในเรื่องจันดารา เป็นตัวละครของผู้กระท�ำ คือเป็นผู้กระท�ำจันตั้งแต่เด็ก มีความเกลียดชังจันเพราะคิด
ว่าจันเป็นตัวจัญไร ท�ำให้แม่ต้องตาย จึงท�ำให้ตัวละครคุกคามและท�ำร้ายจันมาตั้งแต่เริ่มเรื่อง และตัวละคร
ประเภทที่สอง คือ  ผู้ถูกกระท�ำ เป็นตัวละครที่มีลักษณะอ่อนแอ ต้องการความรักจากคนรัก ต้องมีการพึ่ง
พิงผู้อื่น หรือ ตกอยู่ภายใต้การดูแล หรือครอบง�ำจากผู้อื่น ไม่คิดว่าตัวเองมีค่า รู้สึกด้อยค่าและอ่อนแอ ยก
ตัวอย่างเช่น ตัวละครจัน ซึ่งเป็นตัวละครที่เป็นผู้ถูกกระท�ำให้เรื่อง จันดารา ปฐมบท จันถูกเป็นฝ่ายกระท�ำ
ต่าง ๆ นาๆ จากคุณหลวง ที่จันคิดว่าเป็นพ่อ ซึ่งนั่นเป็นเหตุผลที่ท�ำให้จันต้องเป็นฝ่ายอ่อนแอเพราะเชื่อวา
ตนเป็นลูกคุณหลวง  
	 ส่วนท่ีสี่ของการศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องคือ ด้านแก่นความคิด พบว่า ภาพยนตร์ส่วนมากของหม่อม
หลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล นั้นเต็มเปี่ยมไปด้วยศิลปะที่ผสมผสานไปกับประวัติศาสตร์ต่าง ๆ ของไทย และ
มีลายลักษณ์ของบทภาพยนตร์ และแก่นความทางความคิดของหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล มีการน�ำ
เสนอทีอ่าศยัมมุมองแบบกระแสส�ำนึก การถ่ายทอดความเป็นไทย รวมถึงขนบธรรมเนยีม วฒันธรรมของชาว
ไทย และในมุมมองทางประวัติศาสตร์ที่น�ำภาพยนตร์มาท�ำ เช่นเรื่อง แผลเก่า ที่มีการหยิบยกเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์เข้ามาท�ำให้เป็นเวอร์ชั่นของหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล แต่ยังคงเส้นเรื่องของวรรณกรรม
นัน้ ๆ  อยู่ โดยได้น�ำเสนอความรักของและเรียมออกมาให้เหมอืนราวกับว่าผูช้มทกุคนนั้น กลับสู่ในยุคของทุ่ง
บางกะปิ ใน ณ ชั่วขณะนั้นเลย 
	 ส่วนท่ีห้าของการศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องคือ ด้านฉาก พบว่า ฉากท่ีใช้ส่วนใหญ่ท่ีใช้จะมีฉากท่ีเป็น
ธรรมชาต ิฉากทีเ่ป็นสิง่ประดษิฐ์ ฉากทีเ่ป็นการด�ำเนนิชวีติของตวัละคร จะเหน็ว่า ฉากเป็นองค์ประกอบหนึง่
ทีส่�ำคญัในการเล่าเรือ่งทกุเรือ่งท้ังหมด 13 เรือ่ง เนือ่งจากเรือ่งเล่าคอืการถ่ายทอดเหตกุารณ์ต่าง ๆ  ให้เกิดขึน้ 
โดยจะปราศจากสถานที่มิได้ เพราะจะท�ำให้ผู้ชมเห็นภาพได้ดีจากฉาก เพิ่มเติมจากการเล่าเรื่อง ท�ำให้ผู้ชม
รับรูถึ้งอารมณ์ท่ีตัวละครจะสือ่ และได้สมัผสัถึงความรูส้กึของความหมายๆ ต่างท่ีตัวละครต้องการจะสือ่ได้ดี 
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	 และในส่วนสุดท้ายของการศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องคือ ด้านมุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of view)  พบ
ว่ามุมมองในการเล่าในภาพยนตร์ มี 2 ลักษณะ ได้แก่ มุมมองในการเล่าเรื่องแบบบุคคลที่หนึ่ง โดยปรากฏ
ในภาพยนตร์เรื่อง เพลิงพิศวาส ช่างมันฉันไม่แคร์ ฉันผู้ชายนะยะ นางนวล ความรักไม่มีชื่อ มหัศจรรย์แห่ง
รกั อันดากบัฟ้าใส อโุมงค์ผาเมือง จนั ดารา ปฐมบท แผลเก่า และแมเ่บีย้  เปน็การเลา่เรือ่งผา่นตวัละครหลกั  
ยกตัวอย่างภาพยนตร์เรื่อง ฉันเป็นผู้ชายนะยะ ได้มีมุมมองในการเล่าเรื่องจะเห็นได้ว่าเป็นการเล่าเรื่องแบบ
บุคคลที่หนึ่ง ซึ่งเป็นการเล่าเรื่องผ่านตัวละครตัวเอกเป็นหลักนั้นคือ มด ซึ่งเป็นการบอกถึงภาระหน้าที่การ
งาน ชีวิตประจ�ำวันของเธอและเหล่าเพ่ือนของเธอ บ่งบอกให้เหน็ถึงว่าถึงแม้ มด จะเป็นเพศทีส่ามแต่เขาก็รกั
ในอาชีพของเขาในการเป็นกัปตัน ตอนอยู่นอกบ้านเขาสามารถที่จะเป็นอีกคนเพื่อที่จะท�ำหน้าที่ ที่มีของเขา
ให้ลุล่วงไม่เอาเพศสภาพของตัวเองมาปะปนกับการงาน และอีกลักษณะ คือการเล่าเรื่องจากมุมมองบุคคล
ที่สาม โดยปรากฏในภาพยนตร์เรื่องชั่วฟ้าดินสลาย เป็นการเล่าเรื่องจากมุมมองของบุคคลที่สาม ที่มีการน�ำ
เสนอผ่านเรื่องเล่าซ้อนเร่ืองเล่า (frame narrative) ท่ีมีผู้บรรยายเล่าถึงตัวละครท่ีเล่าเรื่องของคนอื่น ทั้งท่ี 
พบเจอมาเองและที่ฟังมาจากคนอื่น ความเป็นเรื่องเล่า ของภาพยนตร์เรื่องนี้ จะคอยแสดงให้เห็นอยู่เสมอ
ว่ากระบวนการเล่าเรื่องก็ก�ำลังเดินไปพร้อมๆกัน เหตุเพราะว่าเขาต้องคอยอ้างอิงแหล่งที่มาของตัวละครอยู่
เสมอ รูปแบบการน�ำเสนอในภาพยนตร์เรื่องนี้จึงน่าสนใจ  เพราะมันเป็นตัวก�ำหนดมุมมองและขอบเขตการ
รับรูข้องผู้ชมอย่างเปิดเผย คอืผู้ชมรู้ดีว่าจะไดท้ราบเหตุการณ์ต่างๆ ก็แต่เฉพาะส่วนที่ผูเ้ล่าแต่ละคนมองเหน็
และเลอืกทีจ่ะเล่า ไม่ใช่เรือ่งราวท้ังหมด และสมัพันธ์โดยตรงกับข้อสรปุและความเข้าใจทีม่ต่ีอเหตกุารณ์ต่างๆ 
ในเรื่อง  พูดอีกอย่างก็คือ กระบวนการ มุมมอง การล�ำดับความ ของผู้เล่าเรื่อง แม้ในแง่หนึ่งจะเหมือนการ 
“ถ่ายทอด” เป็นตัวละครผู้ชายที่เห็นเหตุการณ์ทั้งหมดที่เกิดขึ้น และเป็น ตัวแทนของตัวละครอื่นๆ เล่าเรื่อง
ราวในอดีตที่เคยเกิดขึ้นกับชีวิตของตัวเอง และของคนทุก ๆ คนใน สถานที่แห่งนี้ ให้กับชายหนุ่มผู้หนึ่งที่เข้า
มาในปางไม้แห่งนีไ้ด้ฟัง เพ่ือเป็นบทเรยีนชวิีต โดยบอกเล่าให้เหน็ลกัษณะความสมัพันธ์ รวมถึงทศันคตจิติใจ
ความรู้สึก และพฤติกรรมของ ตัวละครทุกตัวอย่างชัดเจน ในประเด็นบุคคลที่สาม เห็นแต่จะไม่เปิดเผยบาง
ประเดน็ท่ีเกีย่วข้องกับความคดิ ความรูส้กึของตวัละคร แต่ก็มคีวามคดิเหน็ของเพ่ิมเตมิลงไปจากสิง่ทีเ่ห็น ซึง่
อาจไมใ่ช่ ความจรงิทัง้หมดทีเ่ป็นเพราะไมม่ใีครจะรูด้ไีปกว่าจติใจของคน ๆ นัน้  ในการเล่าเรือ่งจะเรยีงล�ำดบั 
เหตกุารณ์ความเป็นมาตัง้แต่วันแรกจนถึงวันสดุท้ายของคนสามคน ท่ีมคีวามรกัเป็นตวัขบัเคล่ือนโดยไม่จ�ำกัด
เรื่องของเวลาและสถานที่ที่เรื่องราวได้ด�ำเนินไป และภาพยนตร์เรื่อง จันดารา ปัจฉิมบท โดยภาพยนตร์เรื่อง
นี้เป็นการเล่าเรื่องแบบบุคคลที่สาม เป็นมุมมองการเล่าเรื่องถึงตัวเองของ จัน ดารา และการเล่าถึงเรื่องของ
จนัผ่านไอ้เคนในตอนแก่ เป็นการเล่าเรือ่งแบบกว้าง หรอืเป็นการเล่าเรือ่งแบบไม่จ�ำกัดผูเ้ล่าหรอืแบบพระเจ้า 
เพราะทั้งสองคนรับทราบและรับรู้การด�ำเนินของตัวละครทั้งหมดอยู่แล้ว 
	 ทั้งนี้นอกจากการศึกษากลวิธีในการเล่าเรื่องข้างต้นแล้วยังมีการศึกษาด้านการสื่อความหมายเชิง
สัญลักษณ์ พบว่า สัญลักษณ์ที่ปรากฏภายในภาพยนตร์ แสดงให้เห็นถึงแนวคิดของ หม่อมหลวงพันธุ์เทว
นพ เทวกลุ ทีว่่าเขาต้องการจะสรา้งภาพยนตร์ทีม่แีนวคดิเปน็ในรปูแบบของการน�ำนวนยิายมาท�ำในรปูแบบ
ที่มีการปรับเปลี่ยนมุมมองให้สวยงามผ่านการประดิษฐ์ในรูปแบบใหม่ ท่ีแฝงไปด้วยมุมมองทางศิลป์เป็น
ถ่ายทอดออกมาอย่างมีศิลปะ โดยการสอดแทรกความหมายเชิงสัญลักษณ์ในฉากเกือบแทบทุกเรื่อง อาจ
ปรากฏในหลายลักษณะ ภาพยนตร์ของหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล จึงมีความไม่เหมือนใคร และไม่มี
ใครเหมือน ซึ่งถือว่าเป็นเอกลักษณ์หนึ่งเดียวในไทยของวงการภาพยนตร์ ยกตัวอย่างจาก เรื่องความรักไม่มี
ชือ่ ได้หยิบยกเอา ความหมายของชือ่ตวัละคร คอื อาทติย์ ให้เหมอืนสิง่ทีเ่ปล่งแสงประกายออกมาจากตวัเอง
ได้โดยที่ไม่ต้องพึ่งแสงจากคนอื่นใด อาทิตย์ ไม่เคยขอความช่วยเหลือจาก เพ็ญนภา หรือคนรอบข้างเลยแต่
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เขาสามารถที่จะตะเกียกตะกายขึ้นมาเป็นนักร้องที่มีชื่อเสียงได้ด้วยตัวของเขาเอง  และอีกหนึ่งเรื่องคือ เรื่อง
อุโมงค์ผาเมือง ได้ยิบยกเอาความส�ำคัญของโซ่ตรวนที่จองจ�ำยุพดีและส่างหม่อง เป็นสัญลักษณ์การจองจ�ำ
อิสรภาพ และเป็นสัญลักษณ์แทนการผูกมัดในความสัมพันธ์ของมนุษย์กับการใช้ชีวิตคู่และการแสดงความ
รกั ทีเ่หมาะสมระหว่างกัน ไม่ให้มากเกนิไปหรอืน้อยจนเกินไป ให้อยู่ในทางสายกลาง ท่ีไม่ตงึจนเจบ็ปวดหรอื
เกิดความอึดอัด และรู้สึกเหมือนขาดอิสรภาพที่เคยมมีาใน ชีวิต เมื่อต้องมาอยู่ร่วมกับคนอีกคน หรือหย่นจน
รู้สึกเหมอืนไร้ตวัตนไม่เป็นท่ีต้องการส�ำหรบัคนท่ีตวัเองรกั โซ่ตรวนจึงเป็นเหมอืนพันธนาการในความสมัพันธ์
ที่มนุษย์ทุกคนมีซึ่งเอกลักษณ์เฉพาะตัวของตัวผู้ก�ำกับนั้น 
	 และในการศึกษาการวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ องค์ประกอบแรกท่ีท�ำการศึกษาคือ องค์ประกอบ
ด้านแสงและเงา (Light and Shadows) พบว่า แสงที่ใช้ถ่ายภาพยนตร์น้ันได้จากแสงที่เกิดจากธรรมชาติ  
(Natural Lights)  และ แสงจากแสงประดิษฐ์ (Artifical Lights) โดยมีการจัดแสงทั้งหมด 3 แบบ คือจัดแสง
แบบไฮคีย์ (High Key)  จัดแสงแบบโลว์คีย์ (Low Key)  และจัดแสงแบบใช้ทิศทาง (Light Directionality) 
ซึง่ในภาพยนตร์เรือ่ง แผลเก่า เป็นภาพยนตร์ทีเ่น้นไปทางธรรมชาต ิโดยฉากท่ีได้จากแสงทีเ่กิดจากธรรมชาติ
นี้เป็นฉากที่ ขวัญและเรียม ได้ว่ิงเล่นที่ทุ่งนาบางกะปิ สถานที่ท่ีทั้งสองรักกันและ โดยฉากน้ีได้ใช้แสงของ
พระอาทิตย์สาดแสงให้เกิดแสงที่สว่าง เน้นไปที่วิวทุ่งนา ท�ำให้เกิดความอิ่มเอมของฉากที่สื่ออารมณ์ของตัว
ละครหลกัทัง้สอง แสดงถึงความอบอุน่และสอดคล้องอารมณ์ทีส่ขุของตวัละครในฉากนัน้ อกีเรือ่งทีม่แีสงจาก
แสงประดษิฐ์ (Artifical Lights) คือ เรือ่งช่างมนัฉนัไม่แคร์ ได้จดัแสงแบบโลว์คย์ี (Low Key) โดยในภาพยนตร์
เรื่องช่างมันฉันไม่แคร์นั้น มีฉากของสมหวัง ที่เสียใจที่ถูกพิมต่อว่า หาว่ามารุกรานเธอ ด้วยความที่สมหวัง
เป็นหนุ่มซื่อ และเสียใจด้วยใจจริง ฉากนี้จะเน้นแสงไปทางโทนมืดเพื่อสื่ออารมณ์ให้เห็นถึงความเสียใจของ
ตัวละครหลักที่เป็นสมหวัง แสดงให้พิมรับรู้ว่าสมหวังเสียใจและรู้สึกต่อเธอขึ้นมาจริง ๆ ดังนั้นแสงและเงาที่
เกิดขึ้นภายในฉากของภาพยนตร์ถือเป็นสิ่งส�ำคัญที่ส่งให้ตัวละคร และอารมณ์ที่ตัวละครพยายามจะสื่อถึง
คนดูให้มีความชัดเจนมากขึ้น และเข้าถึงอารมณ์ที่จะแสดงออกมาได้อย่างเหมาะสม
	 องค์ประกอบส่วนท่ีสองของการศึกษาการวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์คือ องค์ประกอบด้านสี (Color)   
พบว่า มีการใช้องค์ประกอบด้านสี (Color) ทั้งหมด 2 องค์ประกอบด้านสี คือ สีที่เกิดจากฉาก และสีที่เกิด
จากการจัดแสง ในเชิงจิตวิทยา สีมีผลต่ออารมณ์และความรู้สึกของมนุษย์ โดยแต่ละโทนหรือกลุ่มสีสามา
รถสือ่สารอารมณ์ความรู้สึกต่างกัน เพราะฉะนั้นองค์ประกอบในแต่ละฉากของภาพยนตร์ไม่ได้มีแค่ตัวละคร 
อุปกรณ์ประกอบฉาก แสง เสียงเท่านั้น แต่ยังมีสีที่เข้ามาเล่นกับอารมณ์และความรู้สึกของคนดู ซึ่งในโทน
สีหนึ่ง ๆ สามารถสื่อได้ท้ังด้านบวกและด้านลบ  โดยองค์ประกอบด้านสี ท้ังสองด้านนั้น จะมีสีที่เกิดจาก
ฉากเป็นการเกิด สีที่เกิดจากการสร้างในฉากนั้น ๆ ไม่ว่าจะเป็น สีที่ทาบนผนังห้อง หรือ สีของ ๆ สิ่งของใน
ภาพยนตร์ ซึ่งในภาพยนตร์ของหม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล เป็นภาพยนตร์แนวย้อนยุค และฉากแต่ละ
ฉากรงัสรรค์ออกมาแบบศิลปะซึง่ในส่วนของสทีีเ่กิดจากฉากน้ัน เป็นสตีรงข้ามกันในวงส ีเช่น สเีหลอืงกับม่วง 
แดงกับเขยีว การใช้สปีระเภทนีเ้ปน็การกระตุ้นอารมณ์ มีการเคลือ่นไหว เปลี่ยนแปลงและชว่ยสรา้งจุดสนใจ 
จากภาพยนตร์เรื่อง จันดารา ปัจฉิมบท และสีท่ีเกิดจากการจัดแสง เป็นสีท่ีได้จากแหล่งก�ำเนิดแสงต่าง ๆ  
เช่น สีของแสงอาทิตย์ที่ส่องผ่านวัสดุสีต่าง ๆ หรือแสงจากโคมไฟที่ส่องผ่านแผ่นฟิลเตอร์สี หรือเจลสีต่าง ๆ 
ที่ปรากฏบนฉากนั้น ๆ  เหตุเพราะในบางครั้งแสงที่เกิดจากธรรมชาติ หรือ แสงที่เกิดจากฉากเหล่านั้นไม่เพียง
พอต่อการสร้างอารมณ์ และความรู้สึกท่ีตัวละครมีส่งออกมาให้ดูได้รู้สึกได้ จึงท�ำให้จ�ำเป็นต้องใช้แสงท่ีมา
จาก แสงไฟ LED LIGHT แสงไฟจากไฟฉาย แสงไฟจากเทียนเป็นต้น ยิ่งถ้ามีองค์ประกอบด้านแสงเข้ามา
มากเท่าไหร่ก็ท�ำให้สามารถเห็นถึงความหมายที่จะสื่อออกมาในฉากนั้น ๆ  ได้อย่างมาก จากภาพยนตร์เรื่อง 
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อุโมงค์ผาเมือง เป็นฉากที่ทั้ง 3 ตัวละครก�ำลังเดินไปหาเสียงของเด็กร้องซึ่งจะเห็นได้ว่าฉากนี้จะมีแสงรอด
มาจากด้านบนของถ�้ำซึ่งจะท�ำให้เกิดแสงสว่างในจุด จุดเดียวนั้นคือจุดที่เด็กน้อยน้ันนอนอยู่ท�ำให้อารมณ์
ที่แสดงออกมาคนดูได้รับรู้ และน�ำเสนอจุดนั้นให้โดดเด่น
	 องค์ประกอบส่วนที่สามของการศึกษาการวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์คือ องค์ประกอบด้านการถ่าย
ภาพยนตร์ (Cinema Photography)  พบว่า มักใช้ มุมกล้องแบบ Medium Shot เป็นส่วนใหญ่ และการ
เคลื่อนกล้องแบบ การตั้งแช่กล้องไว้ และมีการ Pan , Tilt , Dolly บ้างเล็กน้อย ทั้งนี้เพื่อให้คนดูมีความรู้สึก
ถึงอารมณ์ ติดตามการเคลื่อนไหว และบทสนทนาของนักแสดง ระยะของภาพ (Proxemics) ประกอบไป
ด้วยClose up Medium Shot Long Shot Extreme Long Shot และ Extreme Close Up ซึ่งในแต่ละระยะ
ของภาพนั้นก็จะส่งผลให้ความรู้สึกของแต่ละตัวละครนั้นแตกต่างกัน 
	 องค์ประกอบส่วนที่สี่ของการศึกษาการวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์คือ องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) 
พบว่า ว่าหม่อมหลวงพันธ์ุเทวนพ เทวกุล ใช้ทัง้เสยีงในบทสนทนา (Dialogue) เสยีงประกอบ (Sound Effect) 
และเสียงดนตรี (Music) ซึ่งเสียงนั้นเป็นองค์ประกอบหรือปัจจัยหลักในการสื่อความหมายที่ส�ำคัญอีกด้วย 
และให้ความส�ำคัญกับเสียงสนทนา (Dialogue) ที่เป็นธรรมชาติ   และมีการใช้เสียงดนตรี (Music) ที่เป็น
เพลงร้องที่มีเน้ือหาสอดคล้องกับเรื่องราวของภาพยนตร์ เช่น ภาพยนตร์เรื่อง แผลเก่า กับเพลง ขวัญของ
เรียม เนื้อหาของเพลงนั้นท�ำให้รับรู้ถึงความรักของทั้งคู่ว่าเป็นเช่นไร เปรียบเสมือนเอาเนื้อหาของภาพยนตร์
มาย่อลงเป็นบทเพลงเพียงแค่ 3 นาทีเท่าน้ัน หรือ ภาพยนตร์เรื่อง จันดารา ท่ีมีการใช้เสียงในบทสนทนา 
(Dialogue) เป็นการพากย์เสียงของตัวคุณแก้ว เพราะเธอเป็นนักแสดงต่างชาติถึงปากจะดูเปรียบเสมือนว่า
เธอน้ันพูดออกมาแต่แท้จรงิแล้วเป็นการพากย์เสยีงนัน้เอง และภาพยนตร์เรือ่งชัว่ฟ้าดนิสลาย ภาพยนตร์เรือ่ง
นี้มีเพลงประกอบ ชื่อเพลง ชั่วฟ้าดินสลาย มีท่วงท�ำนองที่ไพเราะจับใจ เนื้อหาในเพลงมีความสอดคล้องกับ
เรือ่งราวของภาพยนตร์ดงักล่าว สือ่ให้เหน็ถึงเรือ่งราวความรกัของคนสองคนทีไ่ม่มวัีนแยกจากกัน เรยีกได้ว่า
เมื่อมีการสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้กี่ครั้ง ก็จะต้องน�ำบทเพลงนี้มาขับร้องทุกครั้งไปก็ว่าได้ ส่วนภาพยนตร์เรื่อง 
นางนวล ช่างมันฉันไม่แคร์ เพลิงพิศวาส อันดากับฟ้าใส ความรักไม่มีชื่อ ฉันเป็นผู้ชายนะยะ และ มหัศจรรย์
แห่งรัก ในสมัยนั้นเทคโนโลยียังไม่ก้าวหน้าสักเท่าไหร่เสียงที่เราได้ยินจากภาพยนตร์เหล่านี้จึงแตกเล็กน้อย 
หรอื ได้ยินเสยีงจากรอบข้างเช่น ลม คนเดนิ คนพูดคยุ เข้ามาแทรกซ้อนเกอืบตลอดเวลา แต่ หม่อมน้อย กลบั
ท�ำให้สามารถสื่อความหมายออกมาจากทางสีหน้าหรือบทแสดงของตัวละครอย่างเด่นชัดแทน
	 และในส่วนสุดท้ายของการศึกษาการวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์คือ องค์ประกอบด้านการตัดต่อและ
ล�ำดบัภาพ (Editing) พบว่า มกีารใช้การตดัต่อภาพ 2 ลกัษณะคอื 1. เทคนคิการตดัต่อแบบสลบัเหตกุารณ์ 2. 
เทคนคิการตดัต่อแบบต่อเนือ่ง  โดยการตดัต่อสลับเหตกุารณ์ (Cross Cutting / Parallel Cutting) เหตกุารณ์
ในภาพยนตร์ที่ก�ำกับโดย หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ท�ำให้เราเห็นเสมือนแบ่งออกเป็น 2 partภาพยนต
ร์ของหม่อมน้อยส่วนมากแล้วจะเป็นภาพยนตร์แนวย้อนยุคโดยส่วนใหญ่เกือบทกุเรือ่ง จะมตีวัละครตวัใดตวั
หนึ่งเป็นตัวด�ำเนินเรื่องหรือเป็นตัวละครที่คอยเล่าทุกเหตุการณ์ ในมุมมองบุคคลที่หนึ่ง ซึ่งรับรู้ทุกอย่างและ
สามารถรูเ้หตกุารณ์ต่าง ๆ  ล่วงหน้าอยู่แล้วเพราะเขาได้ผ่านเหตกุารณ์เหล่าน้ันมาและได้น�ำมาเล่าสูกั่นฟังน้ัน
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เอง ยกตัวอย่างในเรื่อง อุโมงค์ผาเมือง ซึ่งเป็นการน�ำเสนอในมุมมองของผู้เล่าเรื่องผ่านตัวละครที่เป็นบุคคล
ที่หนึ่ง ไปยังตัวละครอื่น ๆ  และมีการล�ำดับเหตุการณ์ไปอย่างต่อเนื่อง มีการสลับเหตุการณต์ามผู้เล่าในตอน
นั้น ออกมาให้ผู้ชมได้รับทราบ และวิเคราะห์เนื้อเรื่อง และเดาจุดจบไปด้วยได้อย่างเหมาะสม

ข้อเสนอแนะจากผลการวิจัย
	 1.) งานวิจยัฉบบัน้ีสามารถน�ำไปเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์แนวต่างๆ โดยสามารถน�ำกลวิธี
การเล่าเรื่อง และเทคนิคการใช้ภาษาภาพยนตร์ ที่ปรากฏไปปรับ หรือประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับภาพยนตร์
ของตนเอง ท�ำให้ภาพยนตร์ของตนเองมคุีณภาพและสามารถตอบสนองความต้องการของผูช้มภาพยนตร์ได้
	 2.) งานวิจัยฉบับนี้สามารถน�ำไปใช้เป็นแนวทางให้กลุ่มผู้ชมที่มีความสนใจชมภาพยนตร์ที่ต้องตีความ
หมาย และมีความซับซ้อนของบทภาพยนตร์ ได้ทราบถึงการสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ของภาพยนตร์ได้

ข้อเสนอแนะส�ำหรับการวิจัยในอนาคต
	 1.) ควรมีการวิเคราะห์งานวิจัยเกี่ยวกับบทละครโทรทัศน์ที่ก�ำกับโดย หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ที่
ถูกเผยแพร่ทางสือ่มวลชล เนือ่งจากบทละครโทรทัศน์มคีวามยาวมากกว่าบทภาพยนตร์ อาจจะได้แนวคิดอกี
แบบหนึ่ง
	 2.) ควรมีการวิจัยเกี่ยวกับผู้ชมในการตีความผลงานภาพยนตร์ของ หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ว่า
สามารถเข้าใจความหมายในสิ่งที่หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล สื่อสารออกมาทางภาพยนตร์ได้หรือไม่
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